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KAZUS BIALEJ GORACZKI JACKA HUGO-BADERA

Celem niniejszego artykutu jest omowienie Bialej gorgcezki Jacka Hugo-Badera, ktora uzna¢ mozna za tekst
wpisujacy si¢ w ramy tak zwanego nowego dziennikarstwa. Analizy pokazuja, ze nakreslony w tomie obraz
Rosji zostaje przez dziennikarza przedstawiony na wzor powiesci drogi, upodabniajacej si¢ w wielu miejscach
do dziennikarstwa gonzo. Reportaz podr6zniczy dowartosciowuje wrazenia i opinie autora, wchodzi w dialog
z czytelnikiem i poszukuje Zrodet inspiracji w jezyku i formie gatunkow fikcjonalnych. Dziennikarz-podroz-
nik eksponuje liczne ograniczenia reportazu, czgsto rozszerzajac go o elementy inspirowane poetyka innych
gatunkow literackich i prasowych.
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WPROWADZENIE

Obserwowana w ostatnich latach popularnos¢ reportazu podrézniczego znajduje uzasad-
nienie nie tylko w szczegdlnym zainteresowaniu czytelnikow innymi kulturami, ktore w dobie
globalizacji i masowej turystyki traca aur¢ niedostgpnosci, lecz takze w ewolucji gatunku,
czesto odchodzacego od faktograficznej narracji w stron¢ opowiesci quasi-artystycznej, pod
wieloma wzgledami nasladujacej literackie wzorce. W XXI stuleciu, gdy na mapie $wiata
pozostato juz niewiele biatych plam, ponowoczesnym reporterom trudno catkowicie wy;jsé
poza schemat ,,podrozy po $ladach”. Dlatego ich odkrywanie §wiata nie zawsze wynika stricte
z impulsu poznawczego, lecz wigze si¢ czesto z poszukiwaniem nowych form i sposobow
tekstualizacji przestrzeni, ktorg czytelnik prawdopodobnie poznat juz dzigki relacjom innych
autoréw, podrozniczym programom telewizyjnym, internetowym blogom, poradnikom czy
osobistym eksploracjom.
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rodowego i Mediow, ul. prof. S. Lojasiewicza 4, 30-348 Krakow; e-mail: edytazyrek@wp.pl.
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Mozliwo$¢ spojrzenia na ponowoczesnosc¢ jako obszar kultury wyczerpania badz kultury
czerpania (Pawlowska) ma odzwierciedlenie takze w przemianach reportazu, ktérego ewolucji
towarzyszy wzmozona refleksja autotematyczna nad poetyka gatunku, formutowana zaré6wno
przez badaczy, jak i przez samych reporteréw. Niniejszy szkic ma na celu omoéwienie ksigzki
pt. Biata gorgczka Jacka Hugo-Badera (Hugo-Bader 2011), ktorg uzna¢ mozna za przyktad
eksperymentalnej formy reportazowej, pod wieloma wzgledami korespondujacej z zasadami
wypracowanymi na gruncie tak zwanego nowego dziennikarstwa. Biala gorgczka przyno-
si — jak wstepnie zaktadam — taki sposob rejestrowania przez reportera rzeczywistosci, ktory
opiera si¢ z jednej strony na intertekstualnym dialogu z pracami wczesniejszych autorow,
z drugiej za$ na pragnieniu wypracowania przez dziennikarza wtasnego modelu pozwalaja-
cego w tworczy, oryginalny sposob dokona¢ mapowania znanej juz polskiemu czytelnikowi'
rosyjskiej topografii.

Tak nakres$lony problem badawczy wymaga rozwazenia przynajmniej kilku bardziej szcze-
gotowych kwestii. Po pierwsze, istotne zdaje si¢ zwrdcenie uwagi na sposoby uzasadniania
przez ponowoczesnego reportera podroznika celow przedsigwzietej wyprawy, ktora — jak
wstepnie zakladam — motywowana jest juz nie tylko kwestiami poznawczymi czy pragnieniem
opowiedzenia o Innym i jego kulturze, lecz takze chgcia testowania ram formalnych reportazu
podrozniczego i poszukiwaniem nowych sposobow rejestrowania przestrzeni (rozumianej
w sensie geograficznym, ale i kulturowym).

Zabieg ten — po drugie — prowadzi czesto do wyraznego upodmiotowienia tekstu,
intensyfikacji obecnos$ci reportera na scenie zdarzen i wigze si¢ z podejmowanymi przez
niego rozmaitymi strategiami autokreacyjnymi, charakterystycznymi wtasnie dla nowego
dziennikarstwa. Stad reportaz podrozniczy w ujeciu Hugo-Badera staje si¢ narracjg silnie
spersonalizowang, miejscami autotematyczng, kontemplujaca przede wszystkim sam fakt
podrézowania i tworczo eksponujacg 6w subiektywistyczny komponent, na jakim zasadza
si¢ cata opowiesc.

Po trzecie, dowartosciowywane w sposob szczegdlny indywidualne, jednostkowe
spojrzenie reportera podroznika kaze mu zarzuci¢ myS$lenie o panoramicznym, wielo-
perspektywicznym opisie przestrzeni, zastgpujac go narracja wycinkowa i syntetyczna,
podkreslajaca (najlepiej szokujacy, nietypowy, wzbudzajacy kontrowersje) detal zamiast
precyzyjnej, quasi-obiektywnej opowiesci o miejscu. Po czwarte, rozszerzanie ram ga-
tunkowych reportazu podrézniczego wiaze si¢ z wykorzystaniem przez autora jezyka
wyraznie odrgbnego od tego, jaki w tradycyjnym ujeciu zarezerwowany jest dla form
dziennikarskich?. Ponowoczesny reporter-podroznik, utraciwszy wiare w referencjalno$é
dziennikarskiego dyskursu, chetnie siega po stownictwo z rejestru potocznego, nie szczg-
dzac przy tym czytelnikowi naturalistycznych opiséw, majacych przyblizy¢ klimat i cha-
rakter opisywanej topografii.

! By przywota¢ tylko prace takich reporterow, jak Ryszard Kapuscinski (Imperium), Krystyna Kurczab-Redlich
(Pandrioszka) czy Mariusz Wilk (Woloka).

2 Jak zauwaza Andrzej Kaliszewski, styl potoczny staje si¢ wspolczes$nie coraz bardziej dostrzegalny w formach
dziennikarskich. Wykorzystywany jest nie tylko w reportazu, lecz takze w serwisach informacyjnych i w prasie
opinii (Kaliszewski 2006: 177).
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REPORTEROW-PODROZNIKOW EKSPERYMENTOWANIE Z FORMA

Stownik jezyka polskiego definiuje podroz jako ,,przebywanie drogi do jakiego$ odle-
glego miejsca” (Stownik...). W sformutowaniu tym, niezwykle skrotowym i lakonicznym,
zaakcentowane zostaty jednak dwie kluczowe dla myslenia o dyskursie podrézniczym kwe-
stie: wyznaczony przez podroznika cel wyprawy, a takze trasa, jakg musi on przeby¢, by ow
cel osiagna¢. Nacisk kladziony w tekscie dziennikarskim na pierwszy badz drugi element
pozwala uwypukli¢ symboliczng réznice pomiedzy modernistycznym a postmodernistycz-
nym modelem podrézowania. O ile w pierwszym w sposob szczegodlny eksponowana byla
konieczno$¢ przyblizenia odbiorcy celu dziennikarskiej wyprawy, o tyle w drugim uwaga
piszacego skupia si¢ raczej na relacji opisu i przestrzeni, na dekonstruowaniu samego procesu
nanoszenia $wiata na tekst, na kontemplowaniu drogi. Ustalenia te koresponduja z uwagami
Czestawa Niedzielskiego, ktorego badania nad wspolczesnym reportazem wienczy konklu-
zja, iz w podrozowaniu rownie wazng rol¢ co przestrzen odgrywa percypujacy ja podmiot:

podroz to nie tylko czasowy i przestrzenny stan podroznika, ale to takze przedmiotowo okre$lona
czynno$¢ poznawcza, dotyczaca rzeczywistosci ,,nowej”, ,,innej”. W tym tez sensie opis podrozy
nie jest jedynie relacja z momentalnych obserwacji jednostkowych, ale takze uogdlniajacg wy-
powiedzig poznawcza, okreslajaca stosunek podmiotu do rzeczywistosci (Niedzielski 1966: 11).

Antropolog James Clifford powyzsze sformutowania uzupeinia dodatkowo o jedng nie-
zwykle istotng kwesti¢. Zauwaza mianowicie, ze podroz wigze si¢ zawsze z opuszczeniem
swego miejsca (domostwa, kultury, kraju efc.) i udaniem si¢ w przestrzen, ktéra nie jest
definiowana jako ,,wtasna”. Taka sytuacja stanowi niewatpliwie (zwlaszcza dla autora tekstu
dziennikarskiego) pewne wyzwanie, wymaga bowiem z jednej strony zmierzenia si¢ z ka-
tegorig obcosci, z drugiej — znalezienia najwlasciwszego jezyka, ktorym da si¢ ja mozliwie
adekwatnie opisac. Clifford pisat:

,»Iravel”, as [ use it, is an inclusive term embracing a range of more or less voluntarist practices
of leaving ,.,home” to go to some ,,other” place. The displacement takes place for the purpose of
gain — material, spiritual, scientific (Clifford 1997: 66).

Przytoczona tu definicja zdaje si¢ mie¢ kluczowe zdarzenie dla badan nad reportazem po-
dr6ézniczym. Pozwala bowiem zaakcentowaé miedzykulturowy potencjat tej formy, nierzadko
wymagajacej od dziennikarza otwarcia si¢ na dialog z Innym, do ktorego piszacy udaje sig,
opuszczajac przestrzen, kraj, kulture, okreslane jako wtasne. Podroznik moze w opisaniu tej
przestrzeni przyja¢ dwie zasadnicze strategie: pozornego, paranaukowego obiektywizowa-
nia dyskursu badz akcentowania subiektywizmu tworzonej narracji, uwypuklania wlasnej
perspektywy ogladu.

Podrézopisarstwo ma — co warto podkresli¢c — niezwykle dtugg histori¢. Juz w czasach
starozytnych pojawiaty si¢ pierwsze relacje z wypraw, ktore rozwingty si¢ w formy takie
jak listy z podrézy, diariusze, itinerariusze czy w koncu osiemnastowieczne prereportaze
(Sztachelska 1997). Procz rzeczywistosci w nich przedstawianej waznym i wyraznie ekspo-
nowanym elementem byla takze osoba narratora-podrdéznika, podlegajacego w przestrzeni
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tekstu rozmaitym zabiegom autokreacyjnym’. W XIX wieku, obok podrézy rzeczywistej
oraz realizowanej przez wielu autoréw idei grand tour, pojawia si¢ rowniez podréz wyobra-
zona, pozwalajaca autorowi eksplorowa¢ nieodkryte dotad obszary wlasnej wyobrazni. Jak
zauwaza Jan Zdunik, ,,dtugoletni rozwoj relacji z podrozy sprawia, ze w XX wieku reportaz
podrézniczy wydaje si¢ gatunkiem juz uksztattowanym” (Zdunik 2015: 270). Odpowiedzia
na ten stan s3 — jak mozna zatozy¢ — podejmowane w wieku XXI przez wielu autorow
eksperymenty z reportazowa forma, stawiajace sobie za cel rozszerzenie dotychczasowego
rezerwuaru $rodkow wykorzystywanych na gruncie podrézopisarstwa, wypracowanie nowych
sposobow opisu $wiata, ktory w dobie globalizacji i rozwoju medidw elektronicznych stat
si¢ dla odbiorcy bardziej dostgpny niz kiedykolwiek wezesniej.

W konsekwencji zmiany paradygmatu z modernistycznego na postmodernistyczny
reportaz literacki znaczaco ewoluowal w kierunku formy hybrydycznej, taczacej w sobie
dziennikarskie poszanowanie dla faktow z quasi-artystycznym sposobem ich przedstawienia.
Przemiany te mozna zaobserwowac¢ takze na gruncie wspdtczesnego reportazu podrdzniczego,
ktéry w ponowoczesnosci odchodzi od narracji allotropicznej, skoncentrowanej wokot rze-
czywistosci zewnetrznej, w strong narracji autotropicznej, zogniskowanej na indywidualnych
(a zatem oryginalnych, niepowtarzalnych) doswiadczeniach i przezyciach autora*. Wraz z tymi
przeksztatceniami stosowana obecnie w marketingu zasada ,,wyro6znij si¢ albo zgin” wkroczyta
z impetem na grunt wspotczesnego podrozopisarstwa. Reportera-podroznika, nastawionego
na rejestrowanie faktow 1 mozliwie precyzyjne mapowanie topografii, w audiowizualnej
kulturze wieku XXI czgsto zastgpuje trawelebryta (Gawrycki 2011), przyciggajacy uwage
nie tyle wiernym i1 bogatym opisem rzeczywistosci, ile atrakcyjnym dla odbiorcy mediow
masowych obrazowaniem, ekscentrycznym stylem bycia czy kontrowersyjnymi opiniami na
temat kultury Innego. Wiele sposrod ogladanych przez ponowoczesnego reportera-podroznika
miejsc zostaje niejako na sitle wlaczonych w rame narracji o odmienno$ci, zapewniajacej
pozyskanie uwagi odbiorcow, ale tez konotujacej (nieraz mylne) wrazenie o egzotyzmie
i wyjatkowos$ci dobrze znanych juz miejsc.

Taka strategia prezentowania rzeczywistosci jest silnie zakorzeniona w zatozeniach No-
wego Dziennikarstwa (ang. New Journalism), ktérego powstanie w Stanach Zjednoczonych
splotto si¢ z rozwojem kontrkultury lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku. Jak
pisze Iwona Hofman, paradygmat ten zasadzat si¢ na poczuciu ,,nieadekwatnosci jezyka dzien-
nikarskiego do nivanséw rzeczywistosci” (Hofman 2016, s. 68). Spod pior takich autorow, jak
Hunter S. Thompson, George Plimpton, Tom Wolfe czy Norman Mailer, wychodzity wowczas
teksty taczace elementy dziennikarskiego i literackiego obrazowania, przekraczajace tradycyjne
ramy gatunkowe, taczace narracje reporterska z fikcja. W opublikowanej w 1973 roku przez
Wolfe’a antologii The New Journalism autor wskazal, ze teksty te pod wzglgdem formalnego
uksztaltowania powinny przypominaé¢ powies$¢, by angazowa¢ uwage czytelnika. Tworcy
spod znaku Nowego Dziennikarstwa obalali teori¢ o obiektywizmie reportazu, przyktadali

3 Jak pisze Kazimierz Cysewski, autokreacja to ,,sugerowanie pozadanego obrazu siebie za pomoca przeréznych
technik — od bezposrednich autocharakterystyk i zadan, by w okre§lony sposob interpretowac postaé autora, po
dziatania bardzo subtelne, czasem przewrotne, implicite wpisane w tekst wypowiedzi” (Cysewski 2000: 73—-74).

4 Typy narracji autotropicznej i allotropicznej wyr6znia Henryk Markiewicz (Markiewicz 1984).
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natomiast ogromng wagg do stylistycznego uksztattowania tekstu, kolejne sceny konstruowali
w taki sposdb, by przypominaty trzymajacy w napieciu tekst literacki, uzywali brutalizmow
i wulgaryzmow, nie stronili od szokowania odbiorcy, dzigki czemu mogli konkurowac o jego
uwagg z przekazami telewizyjnymi (Dennis and Rivers 2011: 6-7). Ktadli nacisk na wyrazne
eksponowanie pozycji reportera-narratora, nielinearng kompozycj¢, uwypuklali motyw po-
drézy, role detalu, opierali narracj¢ na prowokacji, demistyfikacji, koncepcie (Kaliszewski
and Zyrek-Horodyska 2018: 82-83). Na temat dziennikarstwa i dziennikarzy wypowiadali
si¢ zasadniczo w sposob krytyczny, oskarzajac ich o realizowanie wlasnych interesow i state
obnizanie standardow:

Dziennikarstwo to nie zawod ani branza. To tylko mizerna szansa na zaistnienie dla popaprancoéw
i odmiencow — falszywe drzwi na zaplecze prawdziwego zycia, obrzydliwa, zaszczana nora zabita
dechami przez inspektoréw budowlanych [...] (Thompson 2008: 251).

Wiele sposrod stosowanych na gruncie nowego dziennikarstwa rozwigzan formalnych
(wlaczywszy takie elementy, jak autobiografizowanie dziennikarskiego dyskursu, natura-
lizm opiséw, epatowanie szokujacymi obrazami, znane z tworczosci bitnikow (ang. Beat
Generation) tematyzowanie motywu podrdzy czy zarzucenie kryterium zwigztosci) wydaje
si¢ korespondowac z praktyka tworcza Hugo-Badera. Taki trop interpretacyjny podsunat
Mariusz Szczygiet, piszac:

Rozpasanie jezykowe i ekspresja Jacka Hugo-Badera zaczgly si¢ dopiero wtedy, gdy szefowa
Szejnert przestata kierowa¢ naszym dzialem i ,,Duzym Formatem”. Wcze$niej Bader, owszem,
byt ciut bezceremonialny, jednak chtodne spojrzenie Matgorzaty powodowalo, ze przywotywatl si¢
do porzadku. Kiedy jej zabrakto w zespole, poszedt na catos¢. No, moze nie na cato$¢ jak Hunter
S. Thompson i Tom Wolfe, ale na catosci ¢wier¢ (Szczygiet 2017).

Wspoltczesny polski reportaz podrézniczy pod wieloma wzgledami czerpie z rozwigzan
wypracowanych na gruncie tworzonego czgsto przez nowodziennikarskich autoré6w reportazu
gonzo, ktorego osia konstrukcyjna jest podrdz i towarzyszaca jej multiplikacja przygod autora
majacych charakter awanturniczy (Adamczewska 2014; Bauer 2011). Klasycznym przyktadem
jest Siodemka Ziemowita Szczerka, taczgca w sobie elementy powiesci drogi z reportazowym
przywiazaniem do detalu. Dziennikarz, podrézujac drogg krajowa numer siedem, stawia sobie
za cel opisanie przydroznych wiosek i miasteczek; w rezultacie naduzycia ,,wiedZzminskich
eliksirow” koncentruje si¢ jednak niemal wylacznie na subiektywnym ogladzie $wiata, za-
stepujac rzeczywisty obraz podrozy obrazem wyobrazonym (Szczerek 2015). Oddziatywanie
estetyki gonzo dostrzegalne jest wspolczesnie rowniez w pracach Wojciecha Cejrowskiego,
ktérego podroze wpisuja si¢ w schemat subiektywnej wyprawy reportera ekscentryka, §wia-
domie igrajacego z konwencja gatunkowg reportazu i budujacego swoj medialny wizerunek
jako konserwatywnego skandalisty i showmana (Rott 2012). Katarzyna Frukacz elementy
gonzoidalne dostrzega ponadto w pracach Hugo-Badera (Frukacz 2015: 56), zwracajac
uwage na eksperymentalny charakter wielu jego ksigzek reportazowych, pojawiajacy sig
w nich motyw drogi oraz silnie zsubiektywizowany obraz przedstawianej przez reportera
rzeczywisto$ci. Kwestie te — co warto zasygnalizowac juz teraz — wytyczaja o$ konstrukcyjna
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Bialej gorgczki, w ktoérej reporter-podroznik, konfrontujac si¢ z rosyjska przestrzenia — obficie
czerpie z nowodziennikarskich strategii narracyjnych, konstytuujac przy tym wyobrazenie
o swoistej karnawalizacji rosyjskiej przestrzeni, jej unikalnos$ci, egzotyzmie, ktérego nie
sposob oddac przy uzyciu konwencjonalnego (czyli dazacego do obiektywizmu) rezerwuaru
reportazowych technik.

Wybor takiej wiasnie strategii narracyjnej podyktowany moze by¢ koniecznos$cia rywa-
lizowania drukowanych narracji podrézopisarskich z przekazami mediow audiowizualnych.
Badacze podkreslaja, ze wspotczesdnie reportaz staje si¢ gatunkiem chetnie tworzonym przez
popularne osobowosci telewizyjne, okreslane ze wzgledu na ich gtowne zainteresowania
mianem trawelebrytow (ang. travelebrities) (Rybicka 2010). Dyskurs podrdzniczy coraz
czesciej odchodzi od werbalnej narracji, rozszerzajac ja o przekazy wizualne. Konsekwencja
tego procesu jest powstawanie projektow intermedialnych, czerpigcych z potencjatu mediow
elektronicznych, fotografii, filmu i stowa pisanego. W $wietle definicji Barbary Koturbasz

travelebrity to osoba, ktora z podréozowania uczynita swoj zawod i zrodlo dochodu, a za sprawa
przekazywania swoich doswiadczen i opowiesci za pomoca srodkéw masowego przekazu stata si¢
osobisto$cig znang i podziwiang ze wzgledu na swoje wyprawy. Travelebrity to bohater-podroznik,
ktory ze wzgledu na nowa sytuacje kulturowa musiat przeistoczy¢ si¢ w bohatera masowej wyobrazni
i dostosowa¢ do panujacych w magicznym $wiecie konsumpcji regut gry (Koturbasz 2009: 121).

Dziennikarze-podrdznicy swoj zawodowy sukces opieraja na swiadomym kreowaniu
wlasnego wizerunku i precyzyjnym budowaniu marki osobistej. Jak zauwaza Elzbieta Ry-
bicka, analizujgc tworczos¢ miedzy innymi autorki cyklu reportazy pt. Kobieta na krancu
Swiata, w ostatnich latach ,,pisarstwo podréznicze przeksztalca si¢ w towar, jeden z wielu
w calej sieci produktow napedzanych sitg marki «Martyna Wojciechowska» [...]” (Rybicka
2010: 120). W pracach wspotczesnych trawelebrytéw to osoba dziennikarza staje si¢ central-
nym punktem narracji. Piszacy korzysta przy tym z wielu rozmaitych kanatéw komunikowania,
konsekwentnie eksponujac rolg narratora jako komentatora, przewodnika i odkrywcy. Warto
doda¢, ze swa narracj¢ reporter prowadzi najczgsciej z perspektywy uczestnika (nie za$ shu-
chacza, s$wiadka czy rekonstruktora — by odwolac si¢ do tradycyjnej klasyfikacji Kazimierza
Wolnego-Zmorzynskiego) (Wolny-Zmorzynski 2004: 144—145), demonstrujac odbiorcy fakt
osobistego zaangazowania w opisywane wydarzenia.

Ze wzgledu na fakt, Ze na przestrzeni ostatniego stulecia wiasciwie caly odkryty lad
zostat juz przez dziennikarzy precyzyjnie zmapowany, czgstg strategig przyjmowang przez
wspolczesnych reporterow-podroznikéw jest konstruowanie dziennikarskiej opowiesci utkanej
z intertekstualnych nawigzan do prac swych poprzednikdéw. Zabieg ten — jak si¢ zdaje — jest
tworcza odpowiedzig na przeswiadczenie o palimpsestowym charakterze wspoétczesnej kultury.
Inkorporacja do wlasnego tekstu fragmentéw wezesniejszych prac jest jednak takze proba
uwiarygodnienia dziennikarskich przekazow, osadzenia ich w znanym juz czytelnikowi kon-
tekscie. Dla podrozujacych po okreslonym obszarze dziennikarzy rodzajem przewodnika sa
weczesniejsze ustalenia innych autoréw, ktore zostaja przez piszacych zweryfikowane badz
zakwestionowane. Strategi¢ t¢ dostrzegamy w Podrozach z Herodotem (Kapuscinski 2005) Ka-
puscinskiego, udajacego si¢ na wyprawe Sladami starozytnego podréznika, ale takze w pracach
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milodszej generacji dziennikarzy. Przyktadowo Dariusz Rosiak deklaruje, ze reportaz Ziarno
i krew (Rosiak 2015) jest powieleniem trasy przebytej wczesniej przez Williama Dalrym-
ple’a i opisanej w From the Holy Mountain. A Journey in the Shadow of Byzantium. Podr6z
Magdaleny Grzebatkowskiej na Ziemie Odzyskane realizowana jest sladami Wandy Melcer
(Grzebatkowska 2015), Geert Mak konfrontuje wspotczesny wizerunek Stanéw Zjednoczo-
nych z obrazami nakre$lonymi przez Johna Steinbecka (Mak 2014), Hugo-Bader podrozuje
za$ po Rosji trasg wytyczong przez opowiadania Wartama Szatamowa (Hugo-Bader 2017)
oraz Reportaz z XXI wieku autorstwa Siergieja Guszczewa i Michaita Wasiljewa (Hugo-Ba-
der 2011). W Biafej gorgczce inspiracja do wyruszenia w podroz sa dla niego ponadto idee
wspottworzace amerykanska kontrkulture z lat siedemdziesigtych XX wieku, co niewatpliwie
kaze zada¢ pytanie o obecne w ksigzce tego reportera nowodziennikarskie inspiracje.

SZTUKA REPORTAZU JACKA HUGO-BADERA

Zasygnalizowane wczesniej tendencje, takie jak subiektywizowanie opowiesci, intertek-
stualno$¢, fragmentarycznos$¢ narracji, estetyzacja rzeczywistosci, tworcze gry z konwencja
gonzo czy proby podwazenia paktu referencjalnego’, to element konstytutywny wielu prac
Hugo-Badera. Autor takich tomoéw jak W rajskiej dolinie wsrod zielska, Biala gorgczka,
Dzienniki kolymskie, DIugi film o milosci. Powrot na Broad Peak, Skucha czy Audyt w swej
dotychczasowej praktyce dziennikarskiej dat si¢ pozna¢ jako tworca chetnie i odwaznie eks-
perymentujacy z poetyka gatunkow dziennikarskich. Jego ksigzki pod wieloma wzgledami
majg charakter hybrydyczny: poprzez nagromadzenie w nich dynamicznych zwrotow akcji
zblizajg si¢ (jak miato to miejsce wiasnie w przypadku nowodziennikarskich projektow) do
powiesci sensacyjnej, obfitujag we fragmenty o charakterze autobiograficznym, nasladuja kla-
syczna powies¢ drogi spod znaku Jacka Kerouaca i dziennik intymny. Obok form drukowanych
reporter rozwija tez projekty intermedialne, by przywota¢ tylko Boskie swiatlo czy Dziennik
kolymski, adresowane do uzytkownika sieci i tworczo taczace w sobie tekst, obraz i film.

Swych wypraw — co istotne — Hugo-Bader nie klasyfikuje jako podrozy, lecz mysli o nich
jak o zawodowym obowiazku, ktory nalezy wykona¢ w mozliwie najlepszy sposob:

[...] nie jestem podroznikiem. [...] Jestem reporterem, a poniewaz mam taka specjalizacje, ktora
dotyczy bylego Zwiazku Radzieckiego, czyli muszg tam czasami pojechaé, uda¢ si¢ w podroz.
Jednak to jest wtorne, bo pierwotne jest to, ze jade do pracy, w delegacj¢. Nigdy nawet nie uzywam
tego stowa ,,podroz”, jad¢ w delegacj¢. Daleka, odlegla, ale w delegacj¢ (Sztuba 2012).

Cho¢ reporter w swych autotematycznych komentarzach nie zarzuca mys$lenia o dzienni-
karskiej misji, otwarcie przyznaje tez, iz swa profesje¢ traktuje takze jako sposob na zarabianie
pienigdzy. W trakcie swych wypraw chetnie sigga po krytykowang chociazby przez Wojciecha
Jagielskiego forme reportazu wcieleniowego, pozwalajacego — zdaniem Hugo-Badera — jak
zaden inny gatunek zblizy¢ si¢ do bohatera i spojrzec¢ na $wiat z tej samej co on perspektywy.

5 Pawet Zajas twierdzi, ze jest on rodzajem obietnicy prawdomdwnosci, sktadanej przez dziennikarza czytelnikowi
(Zajas 2011).
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Dziennikarz twierdzi, ze w wykonywanym zawodzie pociaga go przede wszystkim fakt prze-
mieszczania si¢, ktory warto$ciuje nawet wyzej od mozliwosci osiagniecia wyznaczonego celu:

A dlaczego wolg ,,by¢ w drodze” od ,,podr6zowania”? Bo dla mnie najwazniejszy jest ten czas, nim
dotre do celu, to ,,zanim”, to ,,jechanie”, ,,przemieszczanie si¢ niespieszne”. Czg¢sto, gdy spotykam
si¢ z moimi czytelnikami, mowi¢ i pisz¢ w dedykacjach, ze w podrézowaniu najwazniejsze to by¢
w drodze, a nie u celu podrézy (Hugo-Bader 2012: 6).

Zarzucenie postawy biernego stuchacza czy obserwatora na rzecz uczestnika opisywanych
zdarzen w istotnym stopniu wptywa na fakt, iz spod piéra Hugo-Badera wychodza reportaze
nasycone duzym tadunkiem emocjonalnym, niestronigce od naturalistycznych badz ekspresjo-
nistycznych opis6w, a nawet balansujace na granicy etyki dziennikarskiej. Reporter, starajac
si¢ scharakteryzowac pokrotce swoj warsztat, zaznaczal: ,,Pisze krwia, potem i tzami. Moje
pioro jest napetnione czystymi emocjami. Tym wszystkim, co mnie rozwala od §rodka. Te
emocje, ktore targaja moimi bohaterami, udzielaja mi si¢” (Stachowski 2014). Autotematyczne
wypowiedzi Hugo-Badera maja niejednokrotnie charakter prowokacyjny; uderzaja dosadno-
$cig 1 bezkompromisowoscig. W wywiadzie przeprowadzonym przez Adriana Stachowskie-
go dziennikarz deklarowal, ze pracujac nad Diugim filmem o mitosci..., pojechat na Broad
Peak, by ,,rozbija¢ dusze” himalaistow (Stachowski). W rozmowie z Agnieszka Wojcinska
wyznat z kolei, ze bohaterowie jego tekstow ,,muszg z siebie wyplu¢ wszystko” (W¢djcinska
2011: 236). Kontrowersja staje si¢ zatem elementem marki reportera, starajgcego si¢ w ten
sposob walczy¢ o uwage odbiorcéw i niewatpliwie wyr6dzni€ si¢ na reporterskim parnasie.

Ksiazki Hugo-Badera, takze ze wzgledu na ich niezwykle swobodne i tworcze podejscie
do reportazowej formy, doczekaty si¢ juz kilku opracowan krytycznych. Oméwieniu Biafej
gorgczki wiele miejsca poswigca Jan Miklas-Frankowski, ktérego analizy koncentruja si¢
przede wszystkim wokot kreacji autora-narratora. Badacz zauwaza, ze w tomie tym reporter
realizuje uwagi Mariusza Szczygla, ktory stwierdzit, ze autor spoglada na Rosj¢ z perspektywy
walgsajacego si¢ psa (Miklas-Frankowski 2014). Doda¢ warto, ze perspektywa ta — okreslona
przez autora Gottlandu za pomoca obrazowej metafory — jest jedna ze szczegodlnie uprzywi-
lejowanych przez nowodziennikarskich reporterow strategii narracyjnych, by przypomnie¢
tylko ksiazke Thompsona Lek i odraza w Las Vegas. W niej takze ogdlne, panoramiczne
spojrzenie zostalo zastgpione przez perspektywe reportera, ktory nie tylko patrzy, lecz przede
wszystkim do$wiadcza. ,,Prawda” w reportazu nie jest dla autora pozorny obiektywizm
narracji, lecz autentyczne odczucie oparte na wtasnych eksploracjach. Mateusz Zimnoch,
wychodzac od przywolanych wyzej uwag autora Gottlandu, stawia punkt cigzko$ci gdzie
indziej. Stwierdza mianowicie, iz perspektywa dziennikarza przypomina raczej perspektywe
dziewigtnastowiecznego niespiesznego przechodnia — flaneura (Zimnoch 2012: 61). Trudno
jednak — jak si¢ zdaje — w pelni podzieli¢ t¢ uwage. Hugo-Badera cechuje bowiem nie tyle
zimny oglad i zdystansowana kontemplacja, ile zaangazowanie, ch¢¢ doswiadczenia innosci
niejako na wiasnej skorze, ktore dostrzegalne jest w wielu jego pracach, a zwlaszcza we
wspomnianych juz realizacjach dziennikarstwa wcieleniowego. Monika Wiszniowska z kolei
dokonuje trafnego usytuowania Bialej gorgczki na tle innych reportazy Hugo-Badera po-
swigconych Rosji, zwracajac uwage przede wszystkim na walory literackie prac tego autora
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(Wiszniowska 2017; 2012). Podobny trop interpretacyjny przyjmuje Agnieszka Chrobak,
akcentujac kolazowos$¢ tomu Hugo-Badera, wynikajaca z tworczego polaczenia ze soba form
takich jak esej, dziennik, wywiad, felieton i reportaz (Chrobak 2012).

BIAEA GORACZKA 1 EKSPERYMENTY Z REPORTAZOWA FORMA

Otwierajace Bialg gorgczke porownanie tworczosci Hugo-Badera do prac Kapuscinskiego
w interesujacy sposob nakresla dwie perspektywy rozwoju reportazu literackiego. W sygnowa-
nym nazwiskiem Szczygta wprowadzeniu do tomu zatytulowanym Zamiast wstgpu czytamy:

Ryszard Kapus$cinski opisywat imperium z lotu ptaka; uchwycit mechanizmy myslenia, zachowan,
procesow. Hugo-Bader opisuje imperium z perspektywy walgsajacego si¢ psa; chwyta mechanizmy
myslenia, zachowan, procesow i na dodatek szczura za ogon (Hugo-Bader 2011: 5).

Zderzenie panoramicznego ogladu rzeczywistosci bliskiego autorowi Imperium z prak-
tykowanym przez tworce Skuchy przywigzaniem do detalu pozwala uchwyci¢ gtdowna
o$ przemian, jakim gatunek reportazowy poddawany byt na przestrzeni lat. Hugo-Bader,
w odroznieniu od swego wielkiego poprzednika i powtarzajac niejako za klasykami nowego
dziennikarstwa, nie ma juz ambicji stworzenia wieloaspektowej, syntetycznej narracji, ktora
prezentowalaby czytelnikowi nie tylko samo zdarzenie, lecz takze szeroki kontekst, w jakim
mozna je osadzi¢. Metafora ,,walgsajacego si¢ psa” konotuje raczej wybiorczo$¢ przedsta-
wianych w tomie faktow, ale i oparcie dyskursu na wlasnych eksploracjach. Zapytany przez
jednego z bohateréw ksiagzki, czy nie obawiatl si¢, ze jego samochodd zostanie skradziony,
reporter odpowiedziat: ,,Ruszytbym autostopem. Albo koleja. Albo gdzie indziej bym pojechat,
a moze zostat tam, na miejscu. To podroz jest wazna, a nie jej cel” (Hugo-Bader 2011: 209).
Bedac swiadomym niemoznosci holistycznego poznania, Hugo-Bader zasadza swa narracje
czesto na subiektywnych wrazeniach i1 osobistych doznaniach, bedacych jednym z konstytu-
tywnych elementow nowodziennikarskiego dyskursu.

Mozliwo$¢ spojrzenia na Bialg gorgczke jak na tom reportazowy korespondujacy z zato-
zeniami New Journalism zasygnalizowana zostata przez Hugo-Badera juz we wstepie ksiazki,
gdzie piszacy przywotuje kultowy film z lat siedemdziesiatych, mianujac si¢ kontynuatorem
idei przy$wiecajgcej wowczas gtdwnemu bohaterowi amerykanskiej produkcji:

Boze kochany! Toz nadarza si¢ jedyna okazja, zeby powtdrzy¢ wyczyn Kowalskiego! Amerykan-
skiego mechanicznego wojownika, potboga, samotnego jezdzcy, ostatniej na tej planecie bohaterskiej
duszy, dla ktorej predkos¢ oznaczata wolnosé. Tak o nim mowili w Znikajgcym punkcie, glosnym
amerykanskim filmie, ktory w latach siedemdziesiatych stat si¢ buntowniczym manifestem mojego
pokolenia. Wreszcie jest okazja, zeby zrealizowa¢ mtodziencze marzenie i tak jak on samotnie
przeskoczy¢ samochodem caty kontynent, tylko ze moj jest dwa i pot razy wiekszy od Ameryki [...]
(Hugo-Bader 2011: 14).

Wzorem 6wczesnych reporterdw, jak chociazby Hunter S. Thompson, polski dziennikarz
wyrusza w podroz do serca tym razem nie amerykanskiego, lecz rosyjskiego snu, opartego
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na futurologicznych wizjach ksigzki Reportaz z XXI wieku. Wyprawa ma jednocze$nie rze-
czywisty i wyobrazeniowy charakter. Procz tego, ze podréz ma pozwoli¢ autorowi poznad
i opisa¢ rosyjska topografie, wywoluje u piszacego liczne reminiscencje z lat minionych,
pokazujac jednoczes$nie, jak dalece wyznawane wowczas ideaty odbiegaja od tych, z jakimi
spotyka si¢ reporter w Rosji poczatkow XXI wieku.

Dotaczona do tomu mapa (Hugo-Bader 2011: 8) wskazuje, ze Hugo-Bader udaje si¢
z Moskwy do Wiladywostoku, zatrzymujac si¢ po drodze jeszcze w kilkunastu innych
miejscowosciach. Funkcje nawigatora petni dla dziennikarza tom pt. Reportaz z XXI wieku
z 1957 roku, pokazujacy Rosj¢ u poczatku nowego stulecia jako kraj przysztosci, w peini
nowoczesny i korzystajacy z zaawansowanych technologii. Ksigzka ta, oparta w duzej mierze
na wypowiedziach ekspertow oraz na futurystycznych wizjach snutych przez jej autorow,
stanowi dla dziennikarza istotny punkt odniesienia, jest swoistym glosem w pozornym, inter-
tekstualnym dialogu dwoch reportazowych wizji Rosji. Hugo-Bader pragnie zweryfikowaé
shuszno$¢ przewidywan swoich poprzednikow, a jednoczesnie skonfrontowac ze soba wyima-
ginowany i rzeczywisty obraz kraju Puszkina. Wiele rozdziatow swej ksigzki podsumowuje
cytatem z Reportazu..., tematycznie korespondujacym z omawianym przez polskiego autora
zagadnieniem. W zdecydowanej wigkszosci przypadkow zabieg ten pozwala zdemaskowaé
uhudg przewidywan Wasiljewa i Guszczewa, a jednoczesnie zaakcentowac ich wysoce afir-
matywny stosunek do wilasnego kraju. Rosja w ich teks$cie zachwyca wysokim poziomem
technologicznego rozwoju oraz troskg o zdrowie i dobrobyt swych obywateli. W jednym
z cytowanych przez autora Bialej gorgczki fragmentéw czytamy:

A teraz przenieSmy si¢ w odlegla przysztos$¢ i1 przejdzmy si¢ jedna z ulic Moskwy XXI wieku.
Czujecie, jakie czyste powietrze, jakby przesigknicte aromatem Igk i lasow? Powodem tego jest
nie tylko wielka ilo$¢ parkdw i skwerow. JesteSmy na nadbrzezu rzeki Moskwy. Spdjrzcie, mozna
policzy¢ wszystkie kamienie na jej dnie (Hugo-Bader 2011: 75).

Hugo-Bader, przyjmujac postawe¢ oparta na kontestacji, pokazuje, jak daleka od tych
quasi-reporterskich wyobrazen jest ogladana przez niego Rosja XXI wieku. Jednocze$nie
jednak zwraca uwage, ze okreslone mianem ,,reportazu” dzieto poprzednikow jest wyltacz-
nie zbiorem zyczeniowych postulatéw, ktore trudno oceniaé w kategoriach mimetycznego
odwzorowania rzeczywisto$ci. Sam obserwuje Rosj¢ nie tyle przez fasad¢ narodowego impe-
rializmu i idealizmu, ile wtasnie przez pryzmat wykluczenia, bezdomnosci, chordb, ubdstwa.
Towarzyszace reporterowi rozczarowanie mozna poréwnaé z demitologizacja idei ,,amery-
kanskiego snu”, jakiej na kartach Leki i odrazy... dokonat Thompson. W obu przypadkach
sen o potedze (upowszechniany przeciez takze przez media) okazuje si¢ mrzonka, w ktérg
wiare w spoleczenstwie pozwalaja podtrzymac alkohol badz srodki odurzajace.

Podobnie jak nowodziennikarskie reportaze, Biala gorgczka opiera si¢ na intergatun-
kowosci 1 przyjmuje forme tekstu synkretycznego, taczacego ze sobg elementy takie jak
reportaz podrozniczy, esej, pamigtnik z podrozy, dziennik, wywiad, sprawozdanie, a nawet
stownik. Autor Biafej gorqczki przyktada ogromna wage do formalnego zr6znicowania tekstu,
tworczo wykorzystujac potencjat rozmaitych gatunkéw dziennikarskich i literackich. 1 tak
rozdziat wprowadzajacy pt. Maskq w strong wiatru eksponuje histori¢ podrozy reportera, ktory
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w pamigtnikarskim stylu opowiada o gtéwnych problemach, napotykanych na poszczego6lnych
etapach swojej wyprawy. W rozdzial 296 godzin wplata Hugo-Bader fragmenty dziennika,
wyodrebniajac je jednak — co ciekawe — pochyla czcionky. Rozdziat Szamanka od pijakow
zostal w catosci skonstruowany w formie wywiadu z doktor Lubow Passar, pracujaca jako
psychiatra na Syberii. Z kolei Egzamin na swira, czyli maly i niepraktyczny rusko-polski
stownik slangu hipisowskiego... zbudowany zostat z mniej lub bardziej obszernych quasi-
-encyklopedycznych haset, ulozonych w kolejnosci alfabetycznej. Co cickawe, we wstepie
do tego rozdziatu, wyjasniajac czytelnikowi genezg jego powstania, Hugo-Bader deklaruje,
iz zajecie si¢ tym wilasnie tematem miato dla niego wylacznie podtoze osobiste i wigzato si¢
ze szczegoblnym zainteresowaniem kontrkulturg: ,,Korzystajac ze sposobnosci, postanowitem
poszuka¢ moich rowiesnikow, ludzi okoto pigédziesiatki, ktorzy tak jak ja musieli zahipowac
w latach siedemdziesiatych” (Hugo-Bader 2011: 33). Reporter wyjasnia, w jaki sposdb ame-
rykanskie ideaty wolnosci i niezaleznosci zderzyty si¢ z rosyjska rzeczywisto$cia i zostaly
przez nig wypaczone (,,Dan ma pi¢cdziesiat lat. To taki hipis, ktéry daje kapcie, kiedy do
niego przychodzisz” (Hugo-Bader 2011: 36); ,,W czasach radzieckich milicja bardzo czesto
sama podrzucata hipisom narkotyki. Juz za jeden gram marihuany mozna byto dosta¢ dwa
lata wigzienia” (Hugo-Bader 2011: 39); ,,Prawie wszyscy hipisi z pierwszego pokolenia,
ktorzy nie umarli od przedawkowania, zostali prawostawnymi ksi¢zmi lub zakonnikami,
a dziewczyny — zonami duchownych” (Hugo-Bader 2011: 48).

W swa reportazowa narracj¢ autor Bialej gorgczki chetnie wplata rozmaite sformutowania
autotematyczne dotyczace samego procesu pisania, nawigzujgc tym samym pozorny dialog
z czytelnikiem. Komentarze te nierzadko w ironiczny sposéb odnosza si¢ do powstajacego
tomu, obnazajac z jednej strony trudnosci, z jakimi musiat mierzy¢ si¢ autor, z drugiej zas
jego stosunek do reportazowej formy, jej funkcjonalno$ci i ograniczen. Przypomnijmy cho-
ciazby, ze wywiad przeprowadzony z Lubow Passar reporter przerywa stowami: ,,Poczekaj
chwile, bo akapit bedzie za dtugi. Mow dalej” (Hugo-Bader 2011: 180). Z kolei we wstepie
do rozdzialu zatytutowanego Biafa gorqczka zwraca si¢ do czytelnika nastepujacymi stowami:

A teraz uwazaj. W tym tekscie czterdziesci cztery razy pada stowo ,,umrzec”, ,,zabi¢”, ,,$mierc”.
Jedenascie razy stowo ,.karabin”, pigtnascie razy stowo ,,wodka” i tylko jeden raz stowo ,,mitos¢”,
do tego nieszczgsliwa. Jak ci nie pasuje, nie czytaj (Hugo-Bader 2011: 153).

Sformutowanie to tylko pozornie zdaje si¢ zniechgca¢ do dalszej lektury czy ostrzegaé
przed nagromadzeniem brutalnych scen. W istocie bowiem dziennikarz w niezwykle intrygu-
jacy sposob zapowiada swoj tekst, w ktérym czytelnik moze si¢ spodziewaé brutalnosci i sen-
sacyjnosci. Podobng funkcje pelnig niestandardowe naglowki i §rodtytuty, takie jak chociazby
Symfonia kurewska c-moll (Hugo-Bader 2011: 213), ktérych poetyka rowniez koresponduje
z zatlozeniami New Journalism 1 znajduje odzwierciedlenie chociazby w pracach Wolfe’a.
Zastosowana przez Hugo-Badera strategia z pewnoscia wykracza poza proste dziennikarskie

¢ Wskaza¢ warto chociazby niestandardowy nagtéwek artykutu opublikowanego w 1963 roku na szpaltach ,,Es-
quire”: There Goes (VAROOM! VAROOM!) That Kandy Kolored (THPHHHHHH!) Tangerine-Flake Streamline
Baby (RAHGHHHH!) Around the Bend (BRUMMMMMMMMMMMMMMMM...).
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informowanie, bedac rodzajem retorycznego chwytu, znanego odbiorcy chociazby ze szpalt
prasy tabloidowej czy reportazy gonzo.

Integralng cze$¢ tomu stanowig obszerne opisy przygotowan do podrdzy, bedace nie
tyle ttem, ile pelnoprawna czescia opowiadanej przez dziennikarza historii. Tym samym
Biata gorgczka moze by¢ czytana nie tylko jako opowie$¢ o Rosji, ale takze interesujace
studium na temat ponowoczesnego podréozowania. Czytelnik dowiaduje si¢ migdzy innymi,
jak wygladaty przygotowania do wyprawy, kto pierwotnie miat by¢ jej sponsorem, a nawet
jaka sume przeznaczyla zona dziennikarza na zakup potrzebnego reporterowi samochodu:

Zdesperowany poszedtem do naczelnych. Rzucitem mape na stot, opowiedziatem o moich marze-
niach, ze jestem po rozwodzie z doktorem Kulczykiem i jak nie dadza mi pieniedzy, wezme od
zony (bo ona trzyma kasg), ale to wstyd, zeby biedna kobieta sponsorowata ,,Wyborczg”. I dali.
Ale na samochdd nie starczylo, wigc dwadzieScia pigé tysigey ztotych musiata wylozyé Zzona
(Hugo-Bader 2011: 16).

Wyjasniajac czytelnikowi motywacje odrzucenia propozycji Kulczyk Tradex, oferujacej
reporterowi nowe audi Q7, Hugo-Bader podkresla, ze nawigzanie tego rodzaju wspotpracy
statoby w opozycji do teorii dziennikarstwa, jaka wyznaje. Podobnie jak nowodziennikarscy
reporterzy z lat siedemdziesiatych, preferujacy status wolnego strzelca od tworzenia pod dyk-
tando okreslonych instytucji, wartoscia dla autora staje si¢ tworcza niezaleznos¢. Decyduje
si¢ na zakup rosyjskiego ,tazika”, ktory pozwoli mu przede wszystkim nie wyrdznia¢ sig,
by zblizy¢ si¢ do spotykanych na trasie swej wyprawy osob:

Calg filozofi¢ mojej pracy dziennikarskiej mogg stresci¢ w dwoch stowach — wtopic sie. Zla¢ z ttem,
nie wyrdzniac, nie rzuca¢ w oczy, przemykac niepostrzezenie, a w kolchozie Mieczta Ilicza bitbym
moim Q7 po oczach jak kosmita (Hugo-Bader 2011: 15-16).

Hugo-Bader otwarcie podkresla, ze przyjety przez niego model pracy nie pozwala mu
spetnia¢ funkcji postronnego obserwatora, lecz nakazuje odgrywaé rozmaite role. Taka tech-
nika gromadzenia informacji byta niezwykle bliska Thompsonowi, ktory zastosowat ja, przez
rok podrozujac po Ameryce z cztonkami gangu motocyklowego Hells Angels i opisujac swe
doswiadczenia w reportazu Hell s Angels. Anioly piekiel. Hugo-Bader ch¢tnie wykorzystuje
reportaz weieleniowy, ktory z jednej strony pozwala dotrze¢ do hermetycznych, zamknig-
tych grup czy srodowisk, z drugiej jednak — niejako wbrew klasycznym zatozeniom sztuki
reportazowej — zaktada koniecznos¢ siggniecia przez dziennikarza do rezerwuaru srodkow
opierajacych si¢ na ktamstwie, zmy$leniu, udawaniu. Tego rodzaju mistyfikacja —jak powiada
Izabella Adamczewska — musi by¢ zawsze dobrze udokumentowana, a czytelnik powinien
by¢ $wiadom jej zasadnosci (Adamczewska 2017: 90). W omawianym tomie zabieg ten
zostal zastosowany w rozdziale pt. Bomzycha, traktujacym o zyciu rosyjskich bezdomnych.
Cheac zblizy¢ si¢ do tej spotecznosci, Hugo-Bader decyduje si¢ wcieli¢ w rolg jednego z jej
czlonkow. Co ciekawe, swa decyzj¢ na kartach pozniejszej Skuchy dziennikarz ttumaczyt
koniecznos$cia empatycznego spojrzenia na losy bohaterow, ktorych nie sposob zrozumieé
inaczej, jak tylko chwilowo podzielajac ich losy.
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Kolegom reporterom, ktdrzy nie cenig tego gatunku reportazu, czy raczej metodologii zbierania
materiatu, i mowia, ze to jest robione tylko dla hecy, odpowiadam, ze sg w bledzie. Swiat bezdom-
nych mozna opisac tylko z pozycji $miecia lezacego na ulicy czy tez z perspektywy walesajacego
si¢ psa. Nigdy si¢ nie dowiesz, jak ludzie (normalsi) patrza na poniewierajacy si¢ na ulicy $mie¢,
jesli nim nie bedziesz (Hugo-Bader 2016: 295).

Opisany w rozdziale Bomzycha etap rosyjskiej podrozy dziennikarza zostat w istocie
wykreowany przez niego na potrzeby przygotowywanego tomu. Dziatajac incognito, autor
wplywa na zachowania pozostalych, nie§wiadomych jego roli i przyswiecajacego mu celu,
bohaterow. Prowadzona niejako ,,od $rodka” reporterska narracja eksponuje doswiadczenia
i emocje Hugo-Badera, ktory — wzorem Thompsona — si¢gajac po mistyfikacje, pragnie
dotrze¢ do prawdy opowiesci.

Bomzycha, podobnie jak wiele innych rozdziatdéw Bialej gorqczki, zostata napisana
typowym dla nowodziennikarskich narracji wysoce zbrutalizowanym, zasadzajacym si¢ na
tworczej hiperboli jezykiem. Analizujgc ten reportaz, Zimnoch wskazuje, iz wykorzystana
w nim estetyka wstretu ma shuzy¢ przetamaniu kulturowego tabu i zblizeniu si¢ przez reportera
do opisywanej rzeczywisto$ci (Zimnoch 2016). Zauwazy¢ jednak nalezy, ze w przypadku tego
tekstu granica migdzy dziennikarskim informowaniem a epatowaniem jest w istocie niezwykle
trudno uchwytna. Autor (wzorem Wolfe’owskiej Proby Kwasu w Elektrycznej Oranzadzie,
gdzie tego rodzaju ekspresjonistyczne obrazy stanowia immanentng czg¢$¢ reportazowe;j
narracji) wielokrotnie siega po naturalistyczne obrazowanie, eksponujace ludzka fizjologie,
opisywang najczgsciej za pomocg stownictwa z potocznego rejestru:

Ja rozumiem — ryba tropikalna, rozgwiazda, muchomor, ale zeby taki kolor miat cztowiek! Co
kilkanascie krokow lezy sponiewierany pijak z rozbitym tbem. Milicjanci nie zwracaja na nich
uwagi, a jak jedzie polewaczka, zmywa ich razem z rzygowinami (Hugo-Bader 2011: 372).

Zawarte w reportazu elementy voyeurystyczne wskazuja na towarzyszaca reporterowi cheé
podgladania bohateréw nieraz w sytuacjach intymnych (,,Nie wyszta za niego, ale dziela kase,
zarcie i toze. [...] Loze to za duzo powiedziane. To gora gnijacych i $mierdzacych jak goéwno
szmat” (Hugo-Bader 2011: 389). Dziennikarz za pomoca ekspresjonistycznego jezyka tworzy
narracj¢ mozliwie najdoktadniej oddajaca stan, jakiego doswiadcza wraz z pojawianiem si¢
w jego samochodzie kolejnych napotykanych na syberyjskim trakcie Rosjan. W rozdziale pt.
296 godzin charakteryzuje swych wspottowarzyszy podrozy w nastepujacy sposob:

Wszyscy moi pasazerowie, me¢zczyzni, kobiety, a nawet dzieci, ktorych zabieratem z drogi, wnosili
do kabiny tegi, syberyjski chtod, ktory w cieple po kilku minutach tracit §wiezos¢ i rzeskos¢ tajgi,
niezwykla urode kontynentalnego klimatu. Zamieniat si¢ w bardzo pospolity, stodkawo-kwasny,
duszacy odor biedy. Smrod niemytych pach, zasikanych gaci, zotadkowego soku, wstretnego zarcia
i rak wycieranych w kapotg. Smrod porzucenia, zapomnienia, odepchnigcia przez wszystkich —
nieszczgscia po prostu, a dla wielu pierwszy syndrom bezdomnos$ci (Hugo-Bader 2011: 198).

Zawarty w pierwszej czesci powyzszej cytacji niezwykle drobiazgowy opis zapachow

przeradza si¢ nastepnie w cze$ci drugiej w refleksje dalece — jak si¢ zdaje — wykraczajaca
poza ramy reportazowego dyskursu. Wychodzac od bezposrednich obserwacji, autor uzupetnia
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je o metaforyczne sformutowania dotyczace spotecznego odrzucenia swych bohateréw, ich
wyobcowania i marginalizacji. Od czystej deskrypcji przechodzi Hugo-Bader w kierunku
interpretacji, a nawet domystow, jednoznacznie wykraczajac tym samym poza dziennikarskg
sprawozdawczos¢.

Ekspresjonistyczne opisy, dosadne, momentami wulgarne stownictwo i naturalistyczne
obrazowanie tworza efekt przejaskrawienia, zblizajac tekst Hugo-Badera do nowodzienni-
karskiej estetyki gonzo (Adamczewska 2014: 190). Wykorzystywana przez reportera gra
reportazowg konwencja ma na celu pozyskanie uwagi czytelnika, jak tez poszukiwanie na
gruncie tworczos$ci niefikcjonalnej nowych form wyrazu. W tym kontekscie interesujgco jawi
si¢ zakonczenie analizowanego tu tekstu, ktory reporter wieniczy sugestywng aposjopeza, znang
czytelnikowi z reportazy takich tworcow dziennikarstwa gonzo jak Szczerek czy Thompson.
Owo niespodziewane przerwanie opowiesci w kulminacyjnym — jak si¢ zdaje — momencie
uzna¢ mozna za swoistg gre z poetyka reportazu. Bomzyche wienczy Hugo-Bader opowie-
$cig jednej z bohaterek, ktora chee podzieli¢ si¢ swoja historig z reporterem, ale ten nie jest
w stanie wystuchac¢ jej do konca:

Jak ci wstyd, mysle sobie, to nie przychodz do matki. Zyj swoim zyciem i jej daj zy¢ swoim. Spisz?
Przez kilka lat bytam kucharka przy ekspedycji geologicznej na Uralu. Kiedys sama jedna na cala
zime odci¢to mnie od §wiata z siedemnastoma chtopami i... (Hugo-Bader 2011: 384).

Przypomnijmy tylko, Ze z bardzo podobnym konceptem spotykamy si¢ w Leku i odrazie...,
gdzie reporter w kluczowym momencie przerywa narracj¢ i wprowadza ,,Note redaktorska”,
w ktorej czytamy: ,,Kaset z dalszymi fragmentami nie udato si¢ odczytaé, poniewaz byly
zalane lepkim ptynem, ktory uszkodzit tasmy” (Thompson 2008: 209). Kapuscinski w swej
teorii reportazu podkreslal, ze gatunek ten ma przede wszystkim ttumaczy¢ $wiat (Kapuscin-
ski 2007: 14—15). Sformutowanie to zdaje si¢ sta¢ w jawnej opozycji do omowionych wyzej
strategii, ktorych zastosowanie nie pozwala czytelnikowi pozna¢ dalszych loséw bohaterow.
Hugo-Bader przerywa bowiem swa opowie$¢ w kluczowym momencie, pozostawiajac czy-
telnika w stanie niezaspokojonej ciekawosci.

Z estetyka gonzo taczy Bialg gorgczke takze silnie wyeksponowany motyw podrdzy oraz
trunki, ktérych konsumpcje opisuje dziennikarz na poszczegolnych etapach swojej wyprawy.
Przedstawienie Rosji i jej mieszkancéw Hugo-Bader podporzadkowuje przede wszystkim
swym osobistym do§wiadczeniom, stanowigcym gtéwng rame konstrukcyjng utworu. Proces
autobiografizacji reportazowego dyskursu objawia si¢ tu eksponowaniem przez piszgcego
swego bezposredniego uczestnictwa w wydarzeniach. Uwagge zwraca cze¢sto stosowany przez
niego praesens historicum, majacy na celu niejako unaocznienie opisywanych wydarzen, zni-
welowanie dystansu pomigdzy czasem podrozy a momentem lektury. Dziennikarz pokazuje,
w jaki sposob stara si¢ zblizy¢ do napotykanych na swej drodze Rosjan. W reportazu Wsciekle
psy mozna zauwazy¢, ze — wzorem nowodziennikarskich autorow — reporter wiacza do tekstu
wspomnienia na temat pitego wspolnie z nimi alkoholu, pozostawiajac jednak takze (zgodnie
z reportazowa poetyka) wyrazne sygnaly asercji (precyzyjna data, okreslone miejsce akcji):

Na razie telepie mna pierwszy solidny tej jesieni mroz. Pijemy w krzakach pod blokiem dlugim
na siedemset metrow w sypialnej dzielnicy Moskwy — Marino. Siedzimy na starych oponach, za
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stolik mamy wielkg szpulg po kablu elektrycznym. To poranna balanga z ogniskiem z okazji dnia
rosyjskiego Milicjanta. Jest sobota, dziesiaty listopada 2007 roku, a jeden z nas to mient (Hugo-
-Bader 2011: 57).

Jak pisze Rybicka, w tekstach reporteréw-podroznikow tak wyrazne eksponowanie osoby
dziennikarza motywowane jest nie tylko checia podkreslenia faktu osobistego uczestnictwa
w opisywanych zdarzeniach. Zabieg ten jest bowiem takze $wiadomg strategia majaca wy-
r6zni¢ autora sposrod innych tworcéw zajmujacych si¢ dang problematyka:

[...] dominacja ,,ja” petni jednak inne funkcje. Nie chodzi bowiem jedynie o subiektywizacje czy
autokreacj¢, ale nade wszystko o markowanie. Travelebrities dziataja jak logo, jako gwarancja
okreslonych, kojarzonych z nimi jakosci i cech, czy to stylu zycia, czy modelu osobowego (Ry-
bicka 2010: 123).

Uwage spoteczenstwa konsumpcyjnego w reportazu podrézniczym przyciagaja — zda-
niem badaczki — przede wszystkim tematy, takie jak magia, szamanizm czy egzotyka. Sg one
dobrze znanymi juz ,,toposami, »formutami« dyskursu podrézniczego” (Rybicka 2010: 128),
elementami zakorzenionymi w popkulturowym przedstawieniu obcych krajéw. Hugo-Bader,
bezposrednio angazujac si¢ w opisywane wydarzenia, takze siega do powyzszych zagadnien,
gdy opisuje chociazby swe spotkanie z szamankg Anisjg Ostur, ktére wspomina w nastepu-
jacy sposob:

Na koniec nabrata w usta tyle mleka, ile tylko si¢ jej zmies$cito. Miseczke wsadzita w rece, Zeby
jej nie przeszkadzata, zamachne¢la si¢ dobrze glowa, niemal wzigta rozbieg i wypluta mi wszystko
prosto w gebe (Hugo-Bader 2011: 137).

Autor pragnie by¢ postrzegany jako sui generis ,,odkrywca”: interesujacych zjawisk
kulturowych, nowych przestrzeni, szokujacych splotow okoliczno$ci, niecodziennych historii
zastyszanych od napotykanych na swej drodze postaci. Dlatego wzorem nowodziennikar-
skich reporterow wspotkreuje rzeczywistos¢, przejaskrawia fakty i bardzo silnie angazuje
si¢ w wydarzenia.

PODSUMOWANIE

Podsumowujac przedstawione wyzej analizy, nalezy zauwazy¢, iz Biala gorgczka jest
ksigzka pod wiecloma wzglgdami nasladujacg strategie narracyjne, wypracowane na gruncie
nowego dziennikarstwa. Wyprawa Hugo-Badera ma charakter podrdzy rozgrywajace;j sig nie-
jako hic et nunc, planowanej i dokumentowanej na oczach czytelnika, o stale negocjowanym
przez autora przebiegu. Reporter — deklarujac swa niezalezno$¢ i subiektywizm ogladu —
odgrywa w trakcie jej trwania wiele rdl: jest jednoczes$nie dziennikarzem, antropologiem,
gawedziarzem 1 wldczgga. Chetnie stylizuje sie¢ na czlonka opisywanych spotecznosci,
pragnie by¢ postrzegalny jako ,,swdj”, nie ,,obcy”. Siega przy tym po rozmaite formy wyrazu
(kreacjonistyczne koncepty, reportaz wcieleniowy, turpistyczny momentami styl narracji),
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tworczo taczac ze soba elementy zaczerpnigte z przestrzeni dziennikarskiej i literackiej.
Reporter w autotematycznych komentarzach przyglada si¢ wykonywanej przez siebie pracy,
ujawnia przed czytelnikiem kulisy zawodu, wskazujac na liczne ograniczenia, jakie wiaza si¢
z przektadaniem zastyszanych historii na stowo pisane. Odgrywane przez niego w przestrzeni
tekstu role sa zasadniczo nastawione na autokreacj¢ i autoprezentacje.

W ujeciu Hugo-Badera podroz zostaje przedstawiona jako zapis indywidualnych do-
$wiadczen jednostki, ktora postrzega rzeczywisto§¢ w mikroskali, rezygnujac tym samym
z panoramicznych uje¢. Mniej istotny wydaje si¢ tu aspekt poznawczy, bardziej natomiast
eksponowany jest spersonalizowany wymiar wyprawy, liczne przygody reportera, intrygu-
jace detale. Tworzony przez tego autora reportaz podrozniczy nie jest juz z pewnoscia proba
opowiedzenia czytelnikowi o nieznanych, odleglych przestrzeniach, gdyz w dobie rozwoju
internetu wszystko niemal zostato juz odkryte i dla uzytkownika sieci dostepne jest wlasciwie
na wyciagniecie reki. Dziennikarz zdaje si¢ mie¢ tego $wiadomosé, dlatego réznicuje formy
wypowiedzi, sigga po koncept pisarski (vide: wykorzystanie kolejnych przykazan z dekalogu
dla oznaczenia poszczegolnych podrozdziatow w Skrawku nieba), skupia si¢ na nieznanych
szerzej ciekawostkach, wykorzystuje suspens, tworzy narracj¢ hybrydyczna, w wielu miejscach
blizsza powiesci drogi niz opierajagcemu si¢ na zatozeniach paktu referencjalnego dzienni-
karstwu. Tym samym ukazuje Rosje¢ jako kolaz wielu niezwykle zréznicowanych obrazow
i zjawisk, przefiltrowanych przez emocje 1 wrazliwos$¢ patrzacego.
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NEW-JOURNALIST EXPERIMENTS WITH THE FORM OF TRAVEL REPORTING.
JACEK HUGO-BADER WHITE FEVER CASE

The purpose of this article is to discuss Biala gorgczka (White fever) by Jacek Hugo-Bader which can be treated
as a text which correspond with the main ideas of the New Journalism. The analysis of Biala gorgczka show that
the image of Russia outlined in this volume is inspired by road novel and gonzo journalism. The contemporary
travel reportage strongly exposes the author’s impressions and opinions. It establishes dialogue with the reader
and looks for inspiration in the language characteristic for fictional genres. The journalist-traveler presents
numerous limitations of reportage and often uses the elements characteristic for literary and journalistic genres.

Keywords: reportage, journey, Jacek Hugo-Bader, Biafa gorgczka, Russia



